Crooked Data: (Mis)Information in Contemporary Art by Schlatter, N. Elizabeth
University of Richmond
UR Scholarship Repository
Exhibition Catalogs University Museums
2017
Crooked Data: (Mis)Information in
Contemporary Art
N. Elizabeth Schlatter
University of Richmond, eschlatt@richmond.edu
Follow this and additional works at: https://scholarship.richmond.edu/exhibition-catalogs
Part of the Contemporary Art Commons
This Book is brought to you for free and open access by the University Museums at UR Scholarship Repository. It has been accepted for inclusion in
Exhibition Catalogs by an authorized administrator of UR Scholarship Repository. For more information, please contact
scholarshiprepository@richmond.edu.
Recommended Citation
Schlatter, N. Elizabeth. "Crooked Data: (Mis)Information in Contemporary Art." Richmond, Virginia: Joel and Lila Harnett Museum
of Art, University of Richmond Museums, 2017.
6/8/2018 crooked-data
https://www.crookeddata.com/ 1/1
C R O O K E D  D A T A
Home Artists Curator's Preface Digital America Artist's Conversation About
(Mis)Information in Contemporary Art
Copyright © 2017 ­ All Rights Reserved  University of Richmond Museums, VA
6/8/2018 crooked-data | Curator's Preface
https://www.crookeddata.com/curator-s-preface 1/2
C R O O K E D  D A T A




6/8/2018 crooked-data | Curator's Preface
https://www.crookeddata.com/curator-s-preface 2/2
Copyright © 2017 ­ All Rights Reserved  University of Richmond Museums, VA
3/28/2017 crooked-data | Blast Theory
https://www.crookeddata.com/blast-theory 1/5
C R O O K E D  D A T A
Home Artists Curator's Preface Digital America Programs & Events About
(Mis)Information in Contemporary Art







Fascinated  by  Big  Data  and  how  governments  and  social  media  corporations  were
handling user data, Blast Theory created the application Karen to question the role of
artificial  intelligence  in  our  lives,  and  to  highlight  how  quickly  and  carelessly  we 
divulge  information online. Over  ten days,  users  interact with Karen once or  twice a











Odyssey,  which  is  perhaps  the  first  or  most  famous  instantiation  of  that.  We
played  around  with  the  idea  of  Karen  as  a  kind  of  a  construct,  but  the  more
that we developed the project the more we felt that it was really important that
1/1
3/28/2017 crooked-data | Blast Theory
https://www.crookeddata.com/blast-theory 2/5




I’m engaging with?” Although at some  level, Karen  is a kind of  front  for a data
collection process. She  is also very human and her  life  is very ordinary  in many
ways. And so we deliberately avoid any of the science fictional tropes of AI, and
the  work  in  itself  doesn’t  really  acknowledge  any  of  that  data  collection
stuff  within  the  frame  of  the  work.  The  idea  is  that  your  immediate  personal
response  to  Karen  should  always  rest  inside  your  awareness  of  what  Karen
represents  and what  the  project  as  a whole  is  doing,  and  so  that  ambivalence
should be present.
 
As  for  the  gender  issue:  there  are  a  few  parts  to  that.  It  is  a  cliché  that  AI
is female and it’s certainly been commented more on this year [2016], I would say.
There  is a  lot more writing about  it, and I think the makers of Cortana, Siri, etc.
are more aware of that then they used to be and [thus] create male voices. I quite
like the idea that we take the cliché of artificial intelligence, which is an idealized
version of womanhood,  and make her  someone who  is  struggling with  her  life
and is no way a silky voiced companion along the lines of the model that they use
in  the film Her. The other part of  it  is  that  I also  just don’t  think  that  there are
enough  really  good  roles  for  woman,  so  it  was  nice  to  make  a  really  rich
and complex representation of a woman who is in her early 40s as well. Her age
and her  life stage is really deliberate as someone who  is trying to deal with the




Cage’s  performance.  Even  though  you  know  that  this  a  completely  pre-canned




By  day  four,  Karen’s  professionalism  as  a  life  coach  unravels,  and  the  relationship
between  coach  to  client  shifts.  She  overshares,  becomes  hypersensitive,  and
emotionally  attached.  Is  Karen’s  psychological  deterioration  a  commentary  on  the






much about who  they  really  are  and what  their  backstory  really  is.  It’s  partly  a
commentary  on  the  presentation  of  ourselves  online.  It  is  partly  about  online






















this  solipsistic  impulse  that  within  these  systems,  which  is  as  long  as  it’s  me
reflecting  back  to me  in  a way  that  feels  knowledgeable, we  sign  up  to  it. We
don’t mind that at all. You end up setting a positive feedback loop with software
by saying, “By all means, scrape up information about me so that you know my
taste  and  feed  it  back  to  me.”  This  work  is  really  standing  slightly  apart  from
works  that  have  been  made  in  the  past  years  that  kind  of  critique  data









an  interview  question  or  of  you  talking with  a  friend  over  a  drink.  Some were
really  fascinating.  It  was  that  insight  that,  “Oh,  this  could  be  dialogue.”  Karen
could  slip  every  one  of  these  questions  into  a  conversation  with  you  and
ultimately  end  up  with  enough  answers  that  she  could  make  a  psychological
profile of you. That insight was a really big breakthrough in the work. There were
loads of really good sexual ones about sexual inhibition, sexual insight, openness
about  sexual  life,  and  they  were  all  just  really  interesting  because  they  were
things that you don’t talk to people about. They are hidden knowledge in a way.
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BT:  It  should  be  intrusive.  This  is  the  power  of  the  app  as  a  form.  It’s  entirely
private  at  one  level  and  very  intimate—your  phone  is  the  most  intimate
technology  (maybe). And so when you get asked an  intrusive question by Karen
you are forced to answer  it  to move forward. You either put  it down and never
touch  it  again,  or  you  answer  it.  In  some  of  the  user  testing  we  looked  at  a
strategy of lying. “I’m not going to tell you that, I’m going to tell you something









research purposes,  it  has no other use  in  any other medium and  even  then  it’s
anonymized  very  rapidly.  The  idea  is  that  precisely  when  that  intrusive
question comes, you are aware of this thing collecting your data and what might
then  be  happening  with  it.  It  maybe  heightens  your  awareness  of  a  piece  of
software  collection  and  why  it  might  be  doing  that  and  where  that  data
ultimately ends up.
 
Computers  have  been  acting  as  pseudo-psychologists  since MIT’s  ELIZA  in  1964. Did
the long history of affective computing influence your work on Karen? 
 
BT: We were  very aware of  that—it  is notable work.  Some of  the people  in  this
psychological  area,  either  in  business  or  in  research,  see  this  as  another
demonstration  on  how  software  can  be  used  for  therapeutic  purposes.  We’re
clearly at a threshold in terms of these kinds of systems that I think will become













you  little alerts,  and we  think you’ll  be pestered by  some of  them.  I have many
people say to me that their partner will say, “Who is Karen? Who is this person?




up or when you’re going  to engage with her.  It’s always  fleeting but  it’s  still  in
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your  life.  It’s  not  a  distinct  activity,  and  it’s  not  under  your  control  when  it
happens. You have to wait for the next chapter to become available. All of those
things are about trying to infiltrate the artwork into your life. But then to speak







the  logs  by  looking  at  patterns  of  behavior,  looking  at  the  prevalent  choices









Founded  in  1991,  Blast  Theory  is  a  Portslade-based  art  group  whose  work  explores
multimedia and performance. Lead by Matt Adams, Ju Row Farr and Nick Tandavanitj,
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genuine  inquiry where  I wanted  to  get  a  sense  of what  cats were  around,  but
then it turned into this bigger project.
 
I want  the  installation  to  feel a  lot  like  this  space does  [referring  to her studio]
but more overwhelming. The aesthetic  I am going for  is a crime scene detective









Brooke  Inman  (American, born 1983)  is currently adjunct  faculty at  the University of
Richmond  in  the  Department  of  Art  and  Art  History,  and  at  the  Virginia
Commonwealth  University  in  the  Painting  and  Printmaking  Department.  She  also
serves on  the board at  The  Iridian Gallery and  teaches printmaking  in  the Richmond
community at Studio Two Three, The Virginia Museum of Fine Art Studio School, and
The Visual Arts Center of Richmond.  Inman received a B.F.A.  in Printmaking from the
Cleveland  Institute  of  Art  in  2006,  and  an M.F.A.  in  Painting  and  Printmaking  from
Virginia Commonwealth University  in 2008. You can view more of her work at Cargo
Collective.
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August  of  2015.  The  signals  were  selected  based  on  popularity  and  then  edited
together  into  an  hour  loop,  accompanied  by  sound  created  by  Philip  Rugo.  The













bodies  ...  that  we  design  antennas  to  capture  the  signals  and  we  design
electronics to tune the frequencies ... it's a long-term interest. In the most recent
1/1
3/28/2017 crooked-data | Casey Reas
https://www.crookeddata.com/casey-reas 2/4
past, when television switched from analog to digital signals in 2009 here in the
U.S.  it  was  a  major  shift  in  how  we  experience  images.  I'm  interested  in










from  dozens  of  hours  of  television.  The  video  is  a  tightly  edited  collection  of
what I think are the most iconic moments. It includes scenes of extreme violence







CR:  I  worked  on  this  series  for  a  few  years  before  adding  audio,  so  I  had
extended experience with similar works  that were  silent. With  these works,  the














regard  to  the  format.  A  video  is  a  series  of  still  images,  each  still  image  is  an
array of colors, each color  is defined by  three numbers, one  for  the  red, green,
and blue component. KTTV looks at the content of the video as focused through
its  primitive  data.  The  resulting  surface  cuts  between  the  data  view  and  the
ghost of the original broadcast.
 
My  work  from  the  last  few  years,  including  KTTV,  is  more  in  the  tradition  of
chance  operations  in  music  and  visual  art  and  has  less  of  a  relation  to
emergence, an essential aspect of my earlier work 2001-2010.
 
Though  the  video  is  created  through  distortion,  the  color  compositions  of  KTTV  are
aesthetically  cohesive.  Can  you  speak more  about  the  intentionality  of  your  piece’s




CR:  The  structure  in  the  source  video  keeps  KTTV  visually  coherent.  The  work





people  and  institutions  —  make  decisions  in  the  21st  century.  Was  the  process  of






time,  I  want  them  to  collide  continuously;  I  want  them  to  compete  for  my
attention.
 
Johanna  Drucker  writes  in  response  to  KTTV:  "Sitting  with  the  headphones  and
watching  the  bits  of  visual  information  change  in  the  elegant  grids,  I  got  lost.  All
sense of  time,  of  body — of  anything but  the  feed  and  its  rhythms and  changes —
disappeared. The signal stream was so beautiful, so completely absorbing, that I could
have drifted and floated on its irregular repetitions for hours. I had never felt so close
to  a  computational  process,  so  affected  by  it,  as  if  I  were  hearing  the  music  of
machines, program-talk, and algorithm-speak — articulated by the very impulses that
drive a computational process toward its own self-realization." (1) Perhaps to a viewer,














exhibition  featured  three  new  works  created  with  Processing.  Processing  has
changed over the fifteen years since we originated it. It started as a sketchbook,
a place to work through ideas and code, but it emerged into a profession tool as





January,  29  2016.  https://lareviewofbooks.org/article/nostalgia-for-the-lost-subject-of-technology-in-the-work-
of-casey-reas/









featured  in  solo and group exhibitions at museums and galleries all over  the world,
including  recent  exhibitions  at  the  San  Francisco  Museum  of  Modern  Art,  the  Art
Institute  of  Chicago,  and  recent  commissions  awarded  by  the Whitney Museum  of
American Art and the New World Symphony in Miami. Reas co-developed the popular
Processing programming language and environment with Ben Fry, which continues to
support  visual  artists  as  a  tool  and  vibrant  online  community.  He  holds  a  masters
degree from the Massachusetts Institute of Technology in Media Arts and Sciences as
well as a bachelor's degree from the College of Design, Architecture, Art, and Planning
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Your  series  of  prints  Nonsensical  Infographics,  comprises  a  set  of  images  of  data
visualization  tropes  that  convey  no  information  whatsoever.  The  columns,  layers,








always  had  an  attraction  to  old  mechanical  and  diagrammatical  graphic
illustrations.  I’m attracted  to  the unintentional  beauty  that  some of  these pure
utilitarian graphics create. The “Nonsensical Infographic” pieces were an attempt
at trying to recreate something that felt  like a remnant of some utilitarian past
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The “Nonsensical Infographics” have fonts, color families, and classic data visualization
forms,  which  along  with  the  smudgy  looking  backgrounds,  recall  illustrations  from
textbooks  from  the  1950s  and  1960s.  Did  you  intend  for  retro  appearance  of  these
images to suggest a sense of authenticity?
 
CH:  On  the  surface  I’m  always  challenged  to  make  my  art  look  authentic,





on  how much  and  how well  they  communicate  their  data,  the  classic  form  follows
function.  In  this  series,  I  reversed  these  roles,  form  is  king  and  dictates  what  the




is  only  through  my  intention  to  makes  these  purely  compositional.  When  I
created these I thought of them as a finite series. I tried to take all the elements
that  I  felt  could  communicate  infographic  (shapes,  lines,  type,  &  colors)  and
create a series that was absolved of meaning outside of their titles.
 











type  of  questioning  the  relationship  between  data  and  visual  form  common within
contemporary illustration? 
 
CH:  That’s  an  interesting  question.  I  personally  love  abstract  and  esoteric  art.  I
think many of my clients are drawn to that aspect of my work. I find, many times,
clients coming to me for articles that are very big concepts like quantum theory















Moorhead,  and  has  been  a  graphic  designer  and  art  director  for  the  past  17  years,
living  and  working  in  Minneapolis.  He  has  illustrated  work  published
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artist Clement Valla. Valla  combs Google Earth and  finds anomalies  in  the  landscape
created by Google’s Universal Texture system, which maps textures onto a 3D model of
the  entire  globe.  His  2012  essay  in  Rhizome,  similarly  titled  “The  Universal  Texture,”
explores the scope of the software and his artistic process. [1] 
  




and  for  fun,  but  I  quickly  figured  out  why  these  particular  artifacts  where
occurring; namely aerial and satellite photographs of man-made structures were
being bent and folded across a topographic 3-d model. So I was able to find more






















CV:  To  a  degree  yes,  these  artifacts  relate  back  to  the  readymade,  but  the
readymade  refers  to  objects,  while  Google  Earth  is  more  of  a  process,  or  a
system/apparatus. So  I'm using a  'readymade' process but selecting  items based
on  aesthetic/intellectual  criteria  of  my  own.  This  selective  act  is  then  really









tools  we  use  to  mediate  or  represent  things.  Those  tools  and  processes  are
located in the gap between the map and the territory. 
 
I'm  not  sure  my  archiving  counterbalances  Google  or  the  increased  buy-in  to
seamless simulations. It feels like a much smaller act. On the one hand it's really
just  allowed  me  to  look  more  closely  at  Google  Earth  and  develop  an
understanding for the platform. If I'm being more generous about the work then I
would hope it points others in a similar direction — a way of looking more closely











art,  or  conceptual  art.  I've  shown  these  images  in  various  ways  including  as
postcards,  as  photographic  prints,  as  sculptural  installations.  Finally  when  the
images make  their way back  into print media  that circulates,  that  too creates a
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Clement  Valla  (American,  born  1979)  is  a  Brooklyn-based  artist  whose  photography,
sculptures, and software-based artwork has been exhibited worldwide, including recent
solo exhibits at the XPO Gallery in Paris and the Transfer Gallery in Brooklyn. His work
is  frequently  featured  in  renowned  sources  such  as  The  Guardian,  TIME  Magazine,
Wired,  and  on  BBC  television.  Valla  explains  his  artistic  focus  as  “computer-based
picture-producing  apparatuses,  and  how  they  transform  representation  and ways  of
seeing.” He received a Bachelor of Arts in Architecture from Columbia University and a
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of  different  forms,  from  simple  dots,  tally  marks,  and  symbols  taken  from  ancient
cultures.  For  the  latter,  Mills  finds  that  these  foregone  societies  have  visually  and
conceptually fascinating ways to represent numbers.
 




DM:  I  am  interested  in  exploring  the  data  deeply,  and  consciously  thinking  of
ways  to  visualize  them  that  communicate  both  the  information  and  also  the
weight of  their meaning,  rather  than being for example diagrams that  illustrate
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providing  all  but  direct  military  support)  in  current  wars  and  conflicts  by
continent. The page is small: it is from a geography book. It has the authority of
a historic  atlas or geography book:  its  form, printing,  supporting  language,  etc.
The  forms,  a  simple  dot  in  black  or  red,  are  deliberately  too  large  to  fit  on  the
continents, so they spill out, down, and pile up at  the bottom of the  image.  It's
not about representing the actual number of each in a way that intends for the
viewer to understand a numeric total. The intention is to have the viewer see the










of  information),  and a particular perspective. Chinese maps,  for example always
depict  China  as  the  center  of  the  world.  Historic  maps  that  may  initially  be
understood  as  objective  were  virtually  always  created  for/commissioned  by  a




with  whether  the  information  is  up-to-date,  I  am  fascinated  with  the  dated
information: Italian Somaliland! Dutch Trading Empire! Indian Territory! Dominion
of the Sassanids! In the history of human civilization, countries and their names
have  always  been  at  play.  I'm  good  with  the  use  of  not  current  maps  adding
potentially  conflicting  or  agitating  information.  The  geography  remains
consistent,  and  the  data  I've  located  there  is  based  on  it.    I'm  fond  of













A  supporter  is  an  individual,  group,  country,  or  other  entity  that  provides
noncombat support to a group or groups at war. 
 
I  cull  information  from many  sources.  For  data  on  current  wars  and  conflicts,
somewhat  to  my  surprise,  an  excellent  source  is  Wikipedia.  It  has  substantial
information, cross-referenced and linked. 
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For  data  on  fragile  populations,  the  victims  of  war  such  as  Asylum  Seekers,
Internally  Displaced  People,  Refugees,  and  Stateless,  it  is  very  difficult  to  find
reliable  sources,  and  find  consistent  information.  And  people  in  one  category,
Asylum Seeker for example, may change to another, such as Refugee. But, sadly, if
you  think  about  it,  this  shouldn't  be  a  surprise:  these  are  the most  vulnerable,
most transient, least counted populations. It took a long time and many sources
to  develop  numbers  I  was  relatively  comfortable  with  using  as  reasonably
accurate as best we know. Sources  include  the UNHCR  (UN High Commissioner
for Refugees), Internal Displacement Monitoring Centre (Norway), UN Department
of  Social  and  Economic  Affairs,  Eurostat  (European  Commission),  Institute  on
Statelessness and  Inclusion Netherlands). What  I  learned after months of  trying
to  come  up  with  definitive  numbers,  is  that  there  are  significant  disparities  —




people who  are  living  in  horrific  conditions  today,  rather  than  being  definitive.
This is what is represented in the art. 
 
In Piling Up, the map and visualization extend  into the text on the  lower part of  the








In A.I.R.S. with  Symbols  (2015)  a  legend  of  numbers  and  stamp-like  symbols  fill  the




DM:  I often work with  letterpress  stamps, have many  sets and partial  sets,  and
these provide a vocabulary of forms. The forms have some relevance. For example,
the Refugees symbol is a bit like a rising sun; there is some optimism there. The
Asylum  Seekers  have  a  sword-like  symbol,  which  seems  appropriate.  They  are
often at risk of persecution. The Internally Displaced People symbol is an inverted
or  uprooted  flower, which  also  seems  appropriate.  Stateless, while  the  smallest












Cultural  Center,  Sherry  Frumkin,  Los  Angeles,  Tianjin  Academy  of  Fine  Arts Museum,
China,  and  Zolla/Lieberman  Gallery,  Chicago.  His  work  has  been  exhibited  at
institutions including Utah Museum of Contemporary Art, Salt Lake City; Yerba Buena
Center  for  the  Arts,  San  Francisco;  Katonah  Museum  of  Art,  NY;  Pratt  Manhattan
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cubes,  upon which  the water  surface  data  from  Lake  Superior,  at  the  exact  location
noted  in the title, was carved using a CNC router. The carved surfaces face down, so







noon  on  five  different  days.  The  drone  hovered  above  the water  surface  at  30








3/28/2017 crooked-data | David Bowen
https://www.crookeddata.com/david-bowen 2/3
DB:  I chose acrylic because I wanted to capture the dynamic movements of the
waves  and  ripples  from  a  specific  time  and  location  and  suspend  this  ever-
changing water pattern into a static transparent form. For this version I inverted
the  carving  because  I  wanted  to  consider  the  space  above  the  water  surface
occupied by the drone as it hovered.
 
You’ve used water  surface, wind speed, and cloud  formations  to determine aesthetic





and  living  systems.  These  relationships  create  a  dissonance  that  leads  to  an









specific  time and  location and suspend this ever-changing water pattern  into a
static  transparent  form.  In  some  ways  these  works  can  be  seen  as  three
dimensional photography.
 
Do  you  consider  data merely  the  bridge  to  other  subject matters,  or  is  data  the  key
component?
 





that  your work  is  largely  driven  by  natural  phenomena  alone  versus  other  potential
influences, for example, historical, nationalistic, or spiritual factors?
 




machines  destroy  themselves  in  beautiful  ways.  I  was  also  quite  influenced  by





scientifically  insightful.  Is this the boundary that  lets your work comfortably fall  into











David  Bowen  (American,  born  1975),  has  shown  his  work  nationally  and
internationally,  including  in  solo  exhibitions  at  the  Mattress  Factory  Museum  of
Contemporary Art, Pittsburgh, PA; L’Assaut de la Menuiserie, Saint-Etienne, France; and
the Minneapolis  Institute of Art, MN. His work has been featured in numerous group
exhibitions around  the world,  including  in  Japan, Germany, Canada,  the Netherlands,
Poland,  Brussels,  Australia,  Spain,  Mexico,  and  China.  He  has  an  M.F.A.  from  the
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R.  Luke  DuBois’  series  A  More  Perfect  Union  is  a  large-scale  artwork  based  on  the
United  States  Census  and  19 million  downloaded  profiles.  These  came  from  the  21
dating sites he joined as a straight man, gay man, straight woman and gay woman in
every  zip  code  in  America.  Started  in  2010,  the  work  creates  an  alternative  census,
based  not  on  socio-economic  fact  but  on  socio-cultural  identity.  From  profile  bios
organized  by  zip  code,  DuBois  algorithmically  determined  the  most  common  word
unique  to  that  area. He  then  inserted  the  term  in place of  the  city name on a map.
Richmond is now “Tobacco,” Arlington is “Pentagon” and Jersey City is “Annoying.” 
 




than anywhere else  in  the United States.   Some are stereotypical,  for sure.   But
some  illustrate  local  affinities  -  Syracuse, NY  is  “Dinosaur”  because  of  the BBQ
restaurant.  A lot of cities are named after their main corporate employer.  At the
Zip  Code  level,  the  city  maps  expose  interesting  neuroses  of  a  city  -
cosmopolitanism in DC, sexual kink in LA, trendiness in NYC.  A lot of cities have
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words  that  seem, well,  arbitrary,  or  at  least unpredictable.    So  I  try  to dissuade










express  purpose  of  getting  someone  to  like  you.  They  have  to  think  you’re
interesting  enough  to  date  but  not  overtly  egotistical,  crazy,  pushy,  narcissistic,
aggressive,  or  anything  else  that  might  turn  them  off  because  you  went




is one piece of  text  (the self-identity)  is significantly  less open and honest than
the  other  (the  description  of  who  you  want  to  meet).  We  put  our  best  foot
forward in describing ourselves on these sites, just as we do when we engage in
other social media, but when it comes time to talk in aspirational terms about a












RLD:  The  actual  US  Census,  which  this  project  was  done  in  response  to,  has




census  is  the  gold  standard  dataset  for  the United  States  government,  and  it’s
considered  largely  inviolable;  as  a  result,  any  third-party  attempt  to  critique  /
expand  /  reframe  the  Census  process  feels  like  throwing  a  Frisbee  at  a
battleship. So  I wanted to come up with a project  that used a dataset  that was
equally  flawed  and  equally  arbitrary  to  push  the  absurdity  of  how  we  are
categorized.  I  also  wanted  to  play  with  maps  to  poke  at  the  way  in  which
cartographic visualization dominates political discourse, so a lot of the project are
these weird red state / blue state maps where I try to find all the people who self-
describe as  ‘lonely’ and  juxtapose them against people who are  ‘funny’;  if  those
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were  our  actionable  political  divisions,  they’d  be  no worse  than what we  have
now.
 




dating has  changed  (Tinder  is more  about  images  than  text,  and  I  assume  that
trend will continue) to comment on how machine learning and image analysis are
radically shifting the terms of engagement for how we socialize with computers. I
think  if  I were  to  redo  the  same project  it would  shift a bit  in  response  to pop







RLD:  I  love  that Madison, Wisconsin  is  ‘Pierced.'  I  love  that  the  cluster  around
Atlanta consists of ‘Coca’, ‘God’, ‘Company’, ‘Jazz’, and ‘Protestant’. It troubles me
that  people  in  Baltimore  are  ‘Afraid’  but  folks  in  DC  think  they  are
‘Interesting'; that New York City is ‘Now’ while Camden, NJ is ‘Vodka’; that Baton









was pretty sure everywhere was going to have generic words  (“I  like  long walks
on the beach”) and then Los Angeles would be kind of freaky and people in New
York would name-check restaurants. But it turns out that when they’re trying to






R.  Luke  DuBois  (b.  1975,  United  States)  is  a  composer,  artist,  and  performer  who
explores the temporal, verbal, and visual structures of cultural ephemera. DuBois holds
a  doctorate  in  music  composition  from  Columbia  University,  and  has  lectured  and
taught worldwide  on  interactive  sound  and  video performance. DuBois  has  lived  for
the  last  twenty-two  years  in  New  York  City.  He  is  the  director  of  the  Brooklyn
Experimental Media Center  at  the NYU  Tandon School  of  Engineering,  and  is  on  the
Board of Directors of the ISSUE Project Room. 
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the  artist’s  location.  Elahi  has  engaged  in  self-surveillance  since  being  wrongly
detained and investigated by the FBI in 2002 for erroneously being put on a terrorist
watch  list.  Conelrad  (Control  of  Electromagnetic  Radiation)  was  the  name  of  an
American  emergency  broadcasting  system  during  the  Cold  War.  The  purpose










the  television color  test patterns  that broadcasters use  to calibrate  their  signal.
Most people are familiar with these patterns as what was until recently known at
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the  Emergency Broadcast  System;  a  cold war way  that  the government  alerted
the people to prepare for impending doom. 
 






for many years. In my work Tracking Transience,  it  is about hiding  in plain sight
and the relationship between signal and noise where I’m telling the viewer (and
mainly  the FBI)  everything and nothing  simultaneously.  The key difference with
this new body of work in Conelrad is that these are decipherable, unlike many of
my  other works.  Also,  I’ve  been  living  in  the DC  area  for  6  years  now  and  the
ghosts of the Washington Color School are quite present. I find it incredibly ironic






own  but  have  a  profound  impact  when  read  together.  Is  there  an  intentional
relationship to polygraphs with this work?
 
HE:  I  think  our  relationship  to  polygraphs  is  always  mediated  through
entertainment (often a movie or television) and few of us have gone through the
process  itself.  It’s not glamorous at all and there are few visual qualities,  if any.
The real work now in polygraphs is taking place as software running invisibly in
the background (not unlike a lot of surveillance systems) and not necessarily as a









possible  to  noon  (not  necessarily  exactly  at  noon)  on  each  day,  365  (or  366
depending  on  the  year)  images,  now  seen  as  thin  stripes  on  each work.  I  have
over  90,000  images  now  and  I’m  constantly  documenting  my  surroundings.
When I look at the collection of all my images, there are some specific parameters
that emerge, one of  them being a horizon  line across  the middle of  the  image.
When looking at an entire year of images at once, this becomes more evident. 
 
These  images  are  quite  large,  and  when  installed  on  a  wall  they  tower  over  most
visitors. How is this visual imposition intended to affect the viewer? 
 











Rebecca  Solnit  writes  about  the  paradoxical  "invisibility"  of  disclosed  surveillance,















with  issues  in  surveillance,  privacy,  migration,  citizenship,  technology,  and  the
challenges of borders. His work has been presented in numerous exhibitions at venues
such as SITE Santa Fe, Centre Georges Pompidou, Sundance Film Festival,  and at  the
Venice  Biennale.  Elahi  has  spoken  at  Tate Modern,  American Association  of  Artificial
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gamma,  theta,  beta,  and  alpha waves  from  an  EEG  phase.  During  the  project,  brain
image  patterns  were  mapped  while  individuals  shook  hands  showing  how  the
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production  of  oxytocin,  the  bonding  hormone,  released  during  the  15-20  second
interaction affected the participant’s brain. 
 
Each  ceramic piece  is  a  physical  record of  one  intimate  interaction,  both  as  a  literal








EEG  patterns?  What  is  the  significance  of  having  the  handshake
forms comprise the visualization of waves?
 
HH:  Yes,  these  are  peaks  and  valleys  representing  recorded  EEG  patterns  from
when I worked with a team of neuroscientists trying to see where touch resides
in  the  brain.  Each  of  these  EEG  states,  gamma,  beta,  alpha,  theta  and  delta









They  are  the  artifact,  the  residual  data  from  the  moment  two  people  have  a








be  100%  present  with  another  person.  It  was  the  act  of  intimacy,  of  holding
hands AFTER the handshake for another 5 minutes and being aware that through






HH: The porcelain used  in  this project was an  incredibly  fine and very  soft clay
that  responded  with  a  very  distinct  impression  when  the  two  hands  came
together and squeezed. I will be a bit ceramic nerdy here and also comment that
this  clay  body  has  an  intrinsic  visual  depth when  fired  that most  ceramic  clay
bodies don’t possess. 












Holly  Hanessian  (American,  born  1958)  is  a  studio  artist  who  creates  artworks  that
inhabit the overlapping worlds of craft, design and contemporary art. Her most recent
project  involves  ideas  based  on  neuroscience  and  the  senses,  in  particular  the
sensation  of  touch.  In  addition  to  her  ceramic  art  practice,  she  has  written  articles
observing  cultural  changes  in  the  ceramic  world  and  most  recently  investigated
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You made  these word usage  circles  as  a  part  of  Illinois:  Visualizing Music,  a  project
inspired by Sufjan Stevens'  album  Illinois, where you  took each  song, deconstructed,
rearranged  and built  it  up  again.  Each piece  is  the  equivalent  of  one  song  from  the
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songs,  ranging from 6 seconds to over 7 minutes  long. 13 of  those tracks have
vocals, and I wanted to display how unique each one was, where long songs with
























was  surprised  by  how  much  data  there  was  to  extract.  Despite  a  history  of
playing various instruments, I am by no means a musician, so there was a limit to
what  I  could  do.  But  even with  that  limited  knowledge  I  was  shocked  at  how
many  elements of  the music  I  could quantify.  The  rest  of  the project  visualizes
lyrical  themes,  vocalizations,  note  frequencies,  instruments,  lyric  length  and
structure, and a map of actual  locations  in  Illinois  that are mentioned over  the
course of  the album.  I  could have easily continued  the project  for years.  It was
always a challenge to figure out the best way to display each type of information,
since the album varies in so many ways. What works for one song or bit of data






JL: Music  has  always  been my biggest  passion,  and  I've  tried  to  connect music
and  design  as  often  as  possible  in  my  career.  From  data  visualizations  to
designing album art and show posters, it's challenging and fascinating to create
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pencil  drawn grid on  stretched  linen.  Each dot, made  from  layered hand  cut  leather
circles, is equal to one day. Every circle corresponds to a different logged stressor from
her daily life and the size variation of the circles reflects the amount of stress inflicted.
On  the  left  and  right  edges  of  the  piece  are  the  legend  and  future  chronic  health
gauge, respectively.
 
Why  did  you  decide  to  collect  your  daily  stresses  and  how did  you  determine what
counted as stressors?
 
LF:  I’ve been  tracking human measurements as a way  to  ‘see’  yourself … and a
little  over  a  year  ago,  I  believed  all  the  data  about  us  could  anticipate  actions.
When I began researching and reading academic papers about prediction, I found
a  study  that  evaluated  small  stressors  and  captured  cortisol  levels,  and  over  a
multiyear period evaluated resulting effects on long-term chronic health. All very
real.  Then  I  tracked down multiple  studies of  stress going back  to  the 80’s  and
correlated small stress relative to today, things that drive us nuts, and I imagined
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linen,  leather  and  wood?  Data  collection  feels  more  sterile  and  in  line  with  digital
and/or machine-made materials.  Does  your  work  relate  to  juxtaposing medium  and
concept?
 
LF:  I  have  always  thought  familiar  materials  that  we  know  and  experience
frequently possess a more human feel. Seems right for human data. I also try to




























In a past  interview you said,  “in all of  these patterns,  I do think there  is an essential
idea of who we are." (1) What meaning have you found through your own data? And
although  you  are  gathering  and  presenting  us  with  these  patterns,  how  do  you
perceive your work viewed as art and not simply visual representation?
 
















Laurie Frick  is a data artist  living  in Austin, Texas and New York, New York, exploring
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art.  What  inspired  your  decision  to  create  these  pieces  and  how  does  it  act  as
commentary on your own love for the team and sport?
 
LW:  One  night  in  2000,  I  had  a  dilemma.  I  wanted  to  be  in my  studio making
drawings,  but  I  also  wanted  to  watch  the  World  Series.  At  this  time,  I  was
fascinating  by  John  Cage  and  his  use  of  chance-operations  to  create  musical
compositions. Cage used the I-Ching, an ancient Chinese oracle based on the 64












Each piece’s  secondary  vibrant hues  are game  specific  referring  the opposing  team’s
colors (ex. Game 16 Warriors vs L.A. Lakers  features yellow and purple). Why did you







used  the  opposing  team’s  color  combinations  determined  by  each  game.  I  am
curious  about  the  idea  that  these  color  combinations  were  chosen  by  top-tier
marketing consultants and professional brand strategists!  It  seemed  like a good
collaboration  to  me…  As  for  the  loss  in  game  25,  I  was  inspired  to  make  it
“colorless” by a book I was reading at the time called Colorless Tsukuru Tazaki and
His Years of Pilgrimage,  by  the  Japanese Author Haruki Murakami.  Tsukuru,  the
main  character had  four  very  close  friends.  Each of  them had  colors  as part of
their  surnames,  but his  name was  colorless.  This  had  a great  effect  on  Tsukuru
and he always felt empty because of it. Game 25 felt empty to me.
 




LW:  Over  the  years,  I  have  found  many  ways  to  transcribe  and  record  the
activities of sports games. Some games I listen to live and make drawings in time,
while  others  I  record  the  events  myself  or  find  play-by-play  records  on-line.  I
have  become  fascinated with  the on-line  transcriptions of  basketball  games,  as
they  break  down  the  events  by  seconds,  minutes,  and  quarters.  These
transcriptions are dense with information and become like recipes. The 24-Game
Winning Series  involved hundreds —  an  absurd  recipe made up of  hundreds  of
pages. Every event of each 48-minute game was plotted out according to what
happened  in  the  game  and  when  it  took  place.  For  this  series  I  created  4




the  corresponding  rectangle.  I  would  then  go  through  the  next  event,  plotting
away… In the event of a bad pass, a small hole was to be made in the paper. You
can see the holes clearly if you were to hold the drawing up to the light. Plotting
each  event  was  tedious  and  took  weeks.  However,  making  each  mark  is  a
(1) perfunctory affair. I am simply following the rules of the system. Without the
burden of making  choices my mind  is  relaxed,  yet hyper-focused.  It’s  a  strange
combination.
























and feel  the way the  lines found space and  interacted. At  times,  the spaces felt
overly  constrictive,  tense  and  difficult  to  maneuver.  Other  times,  the  space
seemed to open up, breath, and the lines danced effortlessly through the space.  I
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Your  series  A  Brief  History  of  Time  visually  cross-references  the  text  of  Stephen
Hawking’s  book  of  the  same  name,  originally  published  in  1988, with  text  from  the
Torah, the New Testament, and the Qur’an. Each of the 12 sheets of paper in this series
corresponds  to  one  of  the  12  chapters  in  the  book  and  features  thousands  of  very
small rectangles (about 1/16 of an inch tall), upon which you’ve written the chapters’









MB:  For many years prior  to  starting  this project  I  had been exploring how we
create meaning and beliefs. My projects involved using existing texts (dictionary,
New York  Times,  Amazon,  etc.)  and  it was  a  natural  progression  for me  to  use
these three religious texts to expand my explorations into the realm of religion. I
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became very  interested  in  the  fact  that  these  three  religions have  such  a  close
historic  relationship,  a  shared  God,  and  tremendous  conflict.  Because  each  of


















made  sense  to  see  which  words  were  favored  and  therefore  more  important.
When I introduced Hawking’s book I needed a fourth color to indicate words only
used  in his  text. Ultimately  I was curious  to see how much of Hawking’s words







materials and  that  traditionally  they are used commonly by artists, writers, and
scribes.  I experimented with several methods of creating the colored blocks and
this  final method was  the most  efficient  and,  believe  it  or not,  the  easiest.  The
colored “tile” effect also makes a reference to mosaics and religious art.
 





















motivation  behind  all  of  the  texts  represented  in  the  A  Brief  History  of  Time  series.
How  do  the  concepts  of  uncertainty  and  control  play  into  your  conceptual  and
materials processes?
 
MB: Uncertainty,  the unknown, and control are major conceptual  themes  in my
work  and  as  a  result  figure  into  the  process.  For  each  of my  recent  projects  I
created tightly controlled systems that I followed in order to make the work. The
















in  St.  Louis,  MO,  and  has  been  included  in  many  group  exhibitions,  such  as  at  the
Arkansas  Art  Center  (Little  Rock),  the  Delaware  Center  for  Contemporary  Arts
(Wilmington), and Gallery Joe (Philadelphia). His work is  in the permanent collections
of the Joan Flasch Artist Book Collection at the Art Institute of Chicago, the Center for
Creative  Photography  at  the  University  of  Arizona,  and  the  Newberry  Library  in
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Nathalie  Miebach  creates  sculptures,  installations,  and  musical  scores  that  manifest









also  reveal  behavioral  relationships  that  may  not  come  across  through  a  two-
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NM: Weather  is  a  very  visceral,  multi-dimensional  experience  that  happens  all
around  us  everyday,  but  is  for  the  most  part  invisible.  We  can  measure
temperature, feel wind, sense barometric pressure drops, but we cannot actually
“see” weather. Translating weather data into 3-D allows me to give this  invisible




Regarding  the  data  that  inspires  your  work,  you’ve  explained,  “It’s  not  just







what  storms  I want  to make a piece about,  I  look  for  two  things:  a  compelling
meteorological  story  embedded within  the  data  itself,  and  a  human  story  that
was  impacted  by  the  storm.  We  associate  storms  usually  with  death  and




place. Usually  the data  itself  builds  the  structures or  it  is  placed on bands  that
function  like  timelines  that  encircle  the  piece.  Components  that  are  non-data
based and relate to the human story are usually more recognizable, such as tiny
ships, or rafts. Sometimes the data itself will also build structures that function as
metaphors  for  the  human  story.  For  example,  the  data  that  builds  Chutes  and
Ladders builds the rollercoaster turbine and the Ferris Wheel. But imposed on that







NM:  I want  the  pieces  to walk  a  very  delicate,  uncomfortable  line  in  that  they
exist as an aesthetic object in a space, but can also be read as data visualization
because of their accuracy. By staying true to both the numbers and the aesthetic
demands  of  the  structure  the  data  builds,  I’m  trying  to  push  the  viewer  into
asking  him/herself  where  does  this  object  really  belong?  What  sort  of






NM:  To me,  one  of  the most  interesting  aspects  about working with  data  as  a
craftsperson is the inherent contradiction it sets up for me everyday in the studio.











as a violation of  that notion. How can we ever  truly understand data  if we are







Although  there  is  a  literal  connection  between  the  form  and  the  content  of  your
Weather Scores,  the  sculptures  also possess  a  bit  of whimsy  through  the  colors  and
shapes  you  choose,  the  slightly  off-centered  appearance  of  the  structures,  and  the




the  viewer  with  the  visual  and  aesthetic  language  associated  with  play  before
they realize that underlying all this visual chaos is a numerical logic. It’s a way of
luring  you  into  the  piece,  without  immediately  telling  you  it’s  data  you  are
looking at. Most  viewers  become curious  and become a  kind of detective.  First,
you get overwhelmed by the colors and shapes. Most people who visit my studio





For  “Crooked  Data,”  your  piece  Navigating  into  a  New  Night  is  displayed  with  a
recording  by  pianist  Elaine  Rombola  of  a musical  score  you  created  from  the  same
data. Why do  you  compose musical  scores? Do  you make  them simultaneously with
the sculptures or is there a sequence that you follow? 
 
NM:  After  focusing  on  weather  data  for  several  years,  I  began  to  become





information  about  our  environment  than we  are  aware  of most  of  the  time —
both  physically  and  emotionally.  A  thermometer won’t  ever  get  the  flu,  a wind
meter won’t  ever  lose a  loved one and a barometric pressure device won’t  ever
fall in love. We do, and these human experiences can influence the way we read,
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understand  and  remember  weather.  Once  in  a  while,  weather  seeps  to  the
foreground such as when we get married, when we  lose a  loved one, when we
heard about the attacks on 9/11 – we remember the weather on those days. And




weather data  into musical  scores,  in which  the notation system became a  filter
that would allow me to bring in more subtle readings of the information without
actually changing the data. The scores are built entirely of weather observations
—  both  from  weather  instruments  and  weather  observations  recorded  in  a









my  father-in-law.  It  translates  weather  data  from  the  first  day  we  found  out








The  score  and  sculptures  sometimes  get  build  together.  Sometimes  a  score
becomes the source material for a whole series of sculptures.
 
In  the  score  for  Navigating  into  a  New  Night,  different  colors  represent  different
factors, such as blue marks for cloud cover, orange for humidity, green for barometric
pressure,  etc. But with a performance,  it’s unlikely  that a  listener  could  interpret  the





















1.  Miebach,  Nathalie,  from  “Art  Made  of  Storms,”  TEDGlobal,  July  2011,  accessed  November  21,  2016
at http://www.ted.com/talks/nathalie_miebach







Nathalie Miebach  (American,  born  1972)  is  a  Boston-based  artist who  has  exhibited
nationally  and  internationally  including  at  the  following  museums:  Spencer  Art
Museum, University  of  Kansas;  the Museum of  Science,  Boston;  Akron Art Museum,
OH; Elmhurst Museum of Art, IL; Crystal Bridges Museum of American Art, Bentonville,
AR;  and  the  Milwaukee  Art  Museum,  WI.  She  has  been  the  recipient  of  numerous
grants  and  residencies,  including  IAPP  in  Washington  DC;  ART  Lab  Residency  –
Mountain  Lake  Biological  Station,  Pembroke,  VA;  Pollock-Krasner  Award,  New  York;
Bemis  Center  for  Contemporary  Arts,  Omaha,  NB;  and  Amherst  College  Artist-in-








3/28/2017 crooked-data | Sosolimited
https://www.crookeddata.com/sosolimited 1/4
C R O O K E D  D A T A
Home Artists Curator's Preface Digital America Programs & Events About
(Mis)Information in Contemporary Art






































Designed  by  the  American  design  studio  Sosolimited,  PixelWeaver  is  a  web-based
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the  ephemeral  nature  of  search  results  causes  the  pattern  for  a  given  term  to
change over time. Post-election, the visual results for “Trump” are very different











From  an  artistic  viewpoint,  it  seems  appropriate  that  the  creations  are  worn
rather than used. Fashion is closely tied to self expression. Even if the patterns are
not recognizable, the knowledge that the term will be worn adds some weight to








S:  The  decision  to  obscure  the  original  imagery  had  several  motivations.  Most
practically,  remixing  allows  us  to  work  with  literally  any  image,  whether
copyrighted or otherwise unsuitable to show in its original form. Aesthetically, we







frees  them  to  use  obscure  or  unexpected  search  terms  to  create  mesmerizing
patterns. Words  that have  little  importance,  like  “popsicles” or  “tongue  scraper”
can be elevated to an artform.









There  are  interesting  analogies  between  PixelWeaver  and  other  artists  and  art
movements  that grapple with gestalt effects,  such as 19th-century Pointillism, 20th-
century  Cubism,  and  modern  artist  Chuck  Close’s  portraits  comprised  of  separated
units of color.  Are there any artists or artworks that influence or inspire you?
 
S:  We  are  fascinated  by  the  way  these  artists  translate  ideas  into  images,
especially their use deconstructive processes to create recognizable images. We’ve
also been influenced by remix culture, and we’re often drawn to work that builds





Do you ever worry about people using PixelWeaver  to  illustrate  terms  that might be
somewhat nefarious?
 
S:  In  testing  the  app, we  let  our  imaginations  run wild,  experimenting with  all
kinds  of  offensive  search  terms  we’d  rather  not  print  here.  We  discovered,
however, that even the most offensive material loses its ability to offend.
 
Nefarious  imagery  serves  primarily  to  intimidate others  or  show  solidarity with
those that express your opinions. If that imagery is mashed to oblivion, what real
purpose does  it  serve? The abstraction of  the  images  simultaneously allows  the





remote  and  a  continuously  generating  kaleidoscope  image  appears  based on  images






enormous  amount  of  creative  power  in  people’s  hands.  It  also  encourages  a
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Sosolimited  is an American design studio that specializes  in  interactive environments
and  data-driven  design.  Founded  in  2003  by  three MIT  graduates,  they  are  based  in
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the American  design  firm,  Stamen Design.  Each  video  correlates  to  the  viral  activity
following  three  posts  by  Star  Trek  actor George  Takei.  The  three  images  (Marvin  the
Martian, Ab Fab London, and Famous Failures) were  the most popular on  the actor’s
page having been shared hundreds of thousands of times. Each visualization is made
up  of  a  series  of  branches  starting  from  a  single  person which  generates  a  thread. 
Secondary  shares  continue  as  extensions  of  that  strand,  blooming  as  the  picture  is
passed from friend to friend. As the branch grows, re-shares split off on their own arcs,
sometimes spawning a new generation of re-shares, sometimes exploding in a short-
lived  burst  of  activity.  The  two  different  colors  show  gender,  and  each  successive
generation becomes more and more white as time goes by as a sort of ghosting effect.
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SD: We do about 40 projects a year, and the ratio of map-based visualizations to
more  abstract  spatializations  changes  quite  a  bit.  Right  now  it’s  about  50/50,
which is high. Maps are kind of a gateway drug to data visualization; if you put a
small  dot  on  New  York  and  a  large  dot  on  Richmond,  people  know  that





team  for  about  a  year  on  multiple  projects,  so  the  level  of  trust  between  the
teams was quite high. We were able to be a key part of the concept development
around the project, which was super fun. The specific dataset was fascinating too,











site, which seems kind of obvious  in  retrospect but was  fun  to  think about  the
specifics of it. It’s been shared about a million times so it seems to have struck a











have been  relevant;  you  can  read about  it  in  the Evolution of  the Flowers  blog
post. Part of the work of making these things is to make lots of sketches and try






The  two  represented colors  identify  the gender of  the user as either male or  female.
How were  these  colors  chosen,  and was  the  palette  affected  by  the  original  shared
image?
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SD: You know, I don’t remember. I think there may be some relationship between











In  the  blog  post,  "Facebook:  Evolution  of  the  Flowers,"  Stamen  Design  says  that
“drawing pictures with the data can tell you all sorts of things, like the overall shape of
the dataset, where there might be gaps or anomalies, and pointers towards which axes




SD:  That’s  the  whole  of  the  work!  Trying  to  bolt  a  pre-conceived  story  onto  a
dataset  without  knowing  its  specific  contours  or  anything  else  about  it  is  like
telling a joke and asking someone to imagine what the punchline is. We’re telling
stories about what’s in the data, as well as what’s not in it. The gaps, holes, and
errors  can  be  as  interesting  and  as  useful  as  the  accuracies  and  the
completenesses.
 
In  the  Webstock  talk  you  mention  that  “maps  are  data  visualizations  that  have  a
geographical component associated with them, they are often the easiest ones to get
people engaged with  [because]  they are  immediately accessible”.  [4] Does  this work’s
lack  of  a  geographic  component make  it  less  accessible? Why  is  accessibility within
data visualization an important factor for you?
 








of  data  viz  has  and make  something  that was  clearly  real,  in  the  sense  that  it
refers to something in the world that actually happens and has a shape, but that
you’ve probably never seen quite like this before. People have said “it looks like a
flower,  ice petals,  nerve  endings,”  and  it  kind of  looks  like  all  those  things,  and
none of them, but it looks like something.
 
The  second one: what a great question.  I’ve  actually never  seriously  considered
why the accessibility of data viz is important to me. It’s always seemed intuitively
obvious  that  learning  something about  the world and how  it works using your
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eyes is a useful and interesting goal worth pursuing. I suppose it has to do with






visualization  to  rule  them all  than  I  am  in  helping  to  raise  the  general  literacy





















































3/28/2017 crooked-data | Stephen Cartwright
https://www.crookeddata.com/stephen-cartwright 1/4
C R O O K E D  D A T A
Home Artists Curator's Preface Digital America Programs & Events About
(Mis)Information in Contemporary Art
























but  three  of  the  works  in  this  exhibition  feature  data  related  to  landscape  and
movement. One of the most recent pieces in the exhibition, Floating Map (Stroud, UK
2000-2015), is informed by latitude and longitude recordings from each time you and
your wife  visited  your wife’s  hometown  in  England.  Floating  Data  (Human  Powered





You’ve mentioned  in a previous  essay  that  you use data  in  these  types of works  “to
make an unbiased recording of my life. Recording every hour on the hour means my
choices are reduced so that each hour becomes a data point of equal value.”(1) Is it fair
to  suggest  that  these  works  are  a  form  of  self-portraiture,  and  if  so,  why  are  you
drawn to life-logging as both a personal and artistic activity?
 
SC:  I  hadn’t  originally  thought  of  my  work  as  self-portraiture,  but  after  many
years  I  started  to  see  how  it  can  be  viewed  in  this  way.  It  obviously  does  not
capture my physical likeness, but arguably creates a much more defined image of
1/8
3/28/2017 crooked-data | Stephen Cartwright
https://www.crookeddata.com/stephen-cartwright 2/4
myself.  For me  there  is  a  comfort  in working with  the  facts  (known,  definable
quantities) in all areas of my life. Since so much of art is subjective it gives me a
firm place to begin. Life-logging provides a detailed history against which  I can
compare  current  events  and  shifting  perceptions  and  memories.  It  makes  it
possible to see a cause and effect for many of my actions.
 





work.  I  hope  people  will  appreciate  the  form  and  the  underlying  information
enough so that they might question how a data set might be different if they had
recorded  it  themselves.  But  if  I  thought  it  was  necessary  for  people  to  glean
specific  information  from  my  work  I  would  make  very  different  things.  The







content  (i.e.  data)  within  a  form  (art)  that  inevitably  interprets  and  in  some  cases
obfuscates the data. You are still responsible for making a large number of choices in




even  conceptual  choices.  I  used  to  think  my  formal  decisions  were  arbitrary

















this  impulse  for  the  most  part.  In  spite  of  my  resistance  to  change,  this  new
technological era makes me consider the benefits of my existing system. Through
my process I have come to appreciate the mindfulness aspect of my work. In an
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maintain  that  have  not  yet  found  their  way  into  a  piece.  Sometimes  it  takes
several  years  of  patient  recording  to  see  what  kind  of  work  it  should  be
incorporated  into. For example,  I  recorded the time of sunrise and sunset at my
location  for  seven years before  I  started  to note  the patterns and  form an  idea
about  a  piece  that  I  would  make  from  the  data.  It  is  a  similar  case  for  the
spending data. I started recording everything that I spent as a way to save money











Stephen  Cartwright  (American,  born  1972),  has  had  several  solo  and  two-person
exhibitions,  including  at  the  Evanston  Art  Center  (IL)  and  the  Butler  Institute  of
American Art  (OH), and has been  included  in many group exhibitions,  such as at  the
Science  Gallery,  Trinity  College  in  Dublin,  Ireland;  the  International  Symposium  on
Electronic  Art  (2014,  in  Dubai,  UAE);  and  Anderson  Gallery,  Virginia  Commonwealth
University (VA). He is currently Chair, Painting and Sculpture, and Associate Professor
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TH:  I  wanted  to  make  a  piece  that  displayed  the  complexity  of  the  unwanted
plastic  toy universe. So  I  started asking people  to give me  their unwanted  toys.
Soon I had 20 large bins of plastic playthings in all shapes, sizes, and colors.
                As  an  artist,  I  appreciate  the  irony  that  a  veritable  army  of  plastic
representations of natural organisms might approximate the very ratios of plants,
birds, mammals,  and  reptiles  found  outdoors.  Some  of  the  toy  insects  actually
resemble some of the species identified in the bioblitz.
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Richmond:  Emily  Carrick  '20,  Corinna  Cho  '17,  Laura  Delaplace  '18,  Hannah  Gertz






































































It did not  inform my artistic choices  initially but after discussing with  the class
about how we could portray the graph of  individuals coming in to use the gym
on  different  weekdays  and  at  different  hours,  I  saw  how  including  this









of  the  information  given.  Focusing  on  the  information  that  seemed  most
interesting and relevant to our campus culture seemed to help me, as well as my












Our  class mainly  focused  on  the  participation  graph, which  guided  us  to  think
about why and when people go to the gym. 
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We planned in advance to have an overall aesthetic goal of representing the data


















The  inspiration for  the overall piece came from Andy Kozlowski’s work  in which
he takes many smaller  images and arranges them to create one larger image. In
advance we planned out  the overall  image before deciding on  the  final  smaller
images to use.
 
I  personally  did  not  plan  an  overall  aesthetic  goal  in  advance.  I  knew  that  we
needed something to grab the audience’s attention, so when we were collectively
deciding  on  our  project,  I  could  start  to  visualize what we wanted:  something
colorful, simple, and appealing to the eye.
 





Showed  data  in  an  aesthetic  way.  I  think  it  would  be  decided  by  the  finished
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I  don't  think working  in  a group was necessarily  easier  or more difficult,  but  it































We were  all  respectful  of  each  other’s  decisions  and  ideas—anyone who  had  a
strong  feeling  towards  incorporating  an  idea  or  completely  against  an  idea
was both listened to and taken under consideration.
 







3/28/2017 crooked-data | University of Richmond Students
https://www.crookeddata.com/university-of-richmond-students 6/10
There was a lot of discussion over what type of aesthetic or style we wanted to
pursue  and  because  we  had  thirteen  different  people  contributing,  there  was




























Again, with  the  voting  system. We  all  came  to  class with  ideas  of  imagery. We
combined all of these ideas and then voted on them.
 






















think  Brooke  did  a  great  job  of writing  them  out  on  a  big  piece  of  paper  and




























is  Tuesday  etc. We decided on  this  color palette because  the  imagery we  chose
reminded us of something fun and poppy.
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I don’t think our choice of a rainbow color palette has any deep meaning, but it is
appealing  to  the  eye.  I  think  we  all  wanted  to  do  something  colorful  for  our
project  so  choosing  these  colors was  easiest  and  then  contrasting  them with  a
lighter version just made our piece come even more alive.
 





























In  our  imagery,  I  hope  the  viewers  will  also  understand  our  perspectives  and





























Has  this  project  changed  or  confirmed  your  thoughts  on  how  designers make  data
visualizations? If so, how? Has it changed your thoughts about the gym?
 
Depending  on  whether  the  designer  is  working  independently  or  with  others
makes the thought process much more complex. The designer needs to be able to
create something aesthetically pleasing that he/she and the audience will enjoy or
find  interesting.  My  thoughts  were  not  changed  about  the  gym,  but  the  only















data  visualization.  It  has made me  realize  that  the  gym  is  not  only  a  place  of











I  always  knew  an  artist’s  work  came  with  dedication  and  hard  work,  and  this
project  just  confirmed  that.  The  decision  and  creative  process  that  comes  into







think  that’s  why  I  was  one  of  the  people  who  were  inclined  to  use  the  Gym
Participation data as part of our project, because in the two years I have worked












This  project  changed  how  I  thought  about  data  in  general,  since  before  this








This project has  shown me  that designers  spend a  lot of  time working on  their
data visualizations, and I’ve gained a new found respect for their work. 
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design,  production,  and  consumption primarily  in  the U.S.  The  painting  captures  the
beginnings  of mass  production with  the Model  T  Ford  in  the  1910s  and  1920s,  the
retooling of designs during and after WWII, smaller car models emerging in the 1970s
and 1980s due to fuel efficiency needs, to the ascendency of SUVs and pickup trucks





mass of  interrelated facts on a single “page” so that  the scope of  their  relations and
connections can be seen  in an  interesting and revealing way.”  (1) This  is a practically




WS:  I  find my work  is  often,  and  for  very  legitimate  reasons,  being placed  in  a
category  such  as  data  visualization.  All  categories  attempt  to  group  things  by
1/1




what  you  gain  in  muscular  generalities  you  may  lose  in  specificity.  I  normally
favor the categorical distinction “information graphics” over dataviz for my work.












A  common  theme  in much of  the  art  in  "Crooked Data"  is  revealing  the  subjectivity






reject  information that  is extraneous or misleading. We all hope, and  I certainly
try, to remain faithful to the truth — the gem of understanding that lives inside
the  confusion  of  information.  But  truth  is  always  a  subjective  and  human-
conditioned thing — always and unavoidably political too, I need to add. Always




digestive system. What appeals  to you  in using this  type of  illustration, which seems
somewhat unrelated to the subjects of your visualizations?  
 
WS:  I  can  see  why  people  see  my  work  that  way,  and  I  think  it  is  mostly  an
interesting  accident.  One  thing  though  is  that  nearly  all  of  my  work  is  hand





source,  like Big Brother.  I want  to offer  to subvert  that presumptive authority.  I
want the viewer to engage with my narrative as a place to begin a discussion and
work out things from there. Paradoxically,  I  think that the current problem with
fake  news,  history  and  science  deniers,  and  truthiness  echo  chambers  are  an
outgrowth of people’s desire  to have Authorities  instead of  thinking things out.
Authorities that share their own confirmation bias, of course.
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Rock-n-roll, science fiction, and art historical achievements and trends are just a few




on any  idea that comes up. My uber-form  is  the gallery show and this means  I
will  try  to  assemble  a  body  of  work  whose  parts  have  a  common  theme.  Too,
looking back over the last 10 years of shows, the themes suggest to me a path, a
development. Once I start to “feel” the theme, I try to add interesting and related
subjects.  But  I  like  to  keep  it  porous  too — not  airtight.  Anyway,  I  started with





Why did  the  topic of  the automobile appeal  to you? And what were you  suggesting
with the title My Car Completes Me?
 
WS:  The  automobile  was  almost  the  symbol  of  personhood  to  my  generation
(disclaimer:  I  grew  up  in  the  suburbs).  When  you  got  your  car,  you  had  your
freedom,  your  power,  your  autonomy.  Or  the  illusion  thereof.  And,  during  my
lifetime,  I  have  watched  automobile  marketing  dovetail  into  and  exploit
everyone’s (by this I mean the American Individual, a.k.a. the consumer) quest for































Ward Shelley’s  (American, born 1950) art has been  featured  in numerous exhibitions,
including Pierogi  (New York),  SPACES  (Cleveland),  the Brooklyn Museum of Art  (New
York),  Scope Basel  (Switzerland),  Teapot Gallery  (Cologne, Germany),  and Gallery  400
(Chicago).  He  is  in  the  collections  of  several  museums,  including  the  Museum  of
Modern  Art  and  the Whitney Museum  of  American  Art  (both  in  New  York)  and  the
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from  2010.  In  a  previous  interview  with  Thomas  McEvilley,  you  described  how  you
made  these  drawings  in  the  following  passage:    “…  starting  in  1977  I  would  go
downtown on the subway a  lot to play chess with John Cage.  I would fill my pocket
with  a  couple  dozen  sharpened  pencils.  Then  on  the  subway  I  would  put  on  firing
range headphones to make it silent.  It also makes people less  likely to interrupt me.  I








drawing  from 2008 says  "2.1.08 19:36 2.3.08 Wynn K 11:26" and  the one  from 2011
reads  "11-11-10  Wynn  Kramarsky".  The  art  collector  Wynn  Kramarsky  gave  both  of
these drawings to our museum, so am I correct in assuming both of these were made
1/2


















These  drawings  differ  from  other  blind  drawings  (“walking”  or  “pocket”)  in  that  by




























WA:  Velocity  is  reflected  in  the  long  drag  lines  as  the  train  stops.  They  were
devised as strategies to get away from overly intentional mark making.
 











of  the  train  as  in  meditation.  I  also  found  finer  pointed  leads  and  began  to











in  the  fields  of  Conceptual  and  Minimalist  art  in  the  United  States.  He  has  been
exhibited  internationally,  and  his  work  is  in  the  collections  of  numerous  museums,
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